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I PIÙ ANTICHI PITTORI VITERBESI 


«ii albori della pittura medioevale. 


Se non è verosimile quanto affermava il Vasari, 
che innanzi a Cimabue e Giotto la pittura in Italia 
fosse privativa di artisti greci, i quali sapevano 
« piuttosto tignere che dipignere » ('), certa- 
mente l’influsso dell’arte bizantina durò a lungo 
nella nostra penisola, più che altro nella icono- 
grafia sacra, sembrando quasi una profanazione 
scostarsi dagli archetipi dell’oriente, nell’effigidrè 
specialmente il Salvatore e la Madonna (3. 

Anche in Viterbo, quantunque mai, o\per bre- 
ve tempo, appartenesse agli Etruschi di)Ravenna, 
essendo stata occupata fortemente-ed à lungo dai 
Longobardi, più o meno tardi dóyerono penetrare, 
a mezzo di maestri lombardisestoscani (*) , le raffi- 
gurazioni consone ai conéetri dell’arte bizantina 
diffusi in tutta Italiagfino*a che non s'introdussero 
i nuovi tipi dell’arte itáliana. 

Di puro stile bizantino è il SS. Salvatore, dipin- 
to sul cuoio e disteso su tre tavole a mò di trittico, 
il quale si venera nella chiesa di S. Maria Nuova. 
Si è fantasticato nel dirlo del quarto o quinto se- 
colo, e forse non è neppure anteriore al mille (*). 
Narra la leggenda che fu ritrovato nel 1283 da un 
bifolco, il quale vide ad un tratto i buoi aggiogati 
alParatro piegarsi sui ginocchi in atto di adorazio- 
ne e non gli fu possibile farli rialzare, sino a quan- 
do, scavando nel suolo d’attorno, non venne alla 
luce la sacra immagine. colà nascosta da qualche 
geloso devoto (*). Forse appartenne alla chiesa di 
Castiglione, sotto il monte Razzano, il cui possesso 


fu confermato alla candmiea di S. M. Nuova negli 
anni 1191 e 1216 (*) \Risulta, ad ogni modo, che 
il SS. Salvatore, fossè venerato nel tempio Viter- 
bese fin dal 1527'in una speciale cappella (*). 

Non cioccupiamo delle altre immagini di tipo 
bizantino che si conservano nelle nostre chiese, 
come ‘quella di S. Maria della Carbonara, per es- 
sêre tale chiesa appartenuta dapprima ai Templari 
e-quindi all'ordine Gerosolomitano, e perciò proba- 
bilmente qua importata da uno di quei monaci; 
e così dell’altra di S. Giovanni Battista dei Carme- 
litani, chiesa costruita soltanto nel 1515. Di una 
terza, detta del Filerno o di Costantinopoli, si sa 
che fu donata alla Chiesa di S. Faustino dai cava- 
lieri di Rodi, i quali vi officiarono nella loro per- 
manenza in Viterbo dal 1524 al 1527. 

Come fu già accennato, con Giotto particolar- 
mente s’iniziò la nuova arte pittorica, che uma- 
nizzò Dio e fece della Madonna, raffigurata sui 
più bei modelli di donna, il centro materiale e spi- 
rituale della scena ritratta nel tempio medioevale, 
mentre dapprima era tuttora in voga un tipo con- 
venzionale della Divinità, quale si conveniva ad 
un periodo in cui l’artista, immerso unicamente 
nella pura contemplazione ascetica, non si curava 
della bellezza fisica delle immagini che dipingeva. 
Fu il genio italiano che trasformò man mano que- 
gli idoli jeratici impassibili, affermando la propria 
originalità, col dar loro vita, bellezza corporea, ed 
espressione di sentimenti umani. Alla forza e gran- 
dezza della Scuola Fiorentina, che si rivelò prima 


di ogni altra, si aggiunse la gentilezza di quella 
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IL SS. SALVATORE NELLA CHIESA@DI S. M. NUOVA, 


Senese. E di quest’ultima, comé la/piu vicina e la 
più rispondente alle relazioni politico-sociali delle 
due città, gli artisti Viverbesi subirono principal- 
mente l’infusso, alloxché\abbandonarono le rozze 
primitive forme. Findal 1182 si fa menzione di 
un pittore Giovanni, il quale possedeva beni nel 
Viterbese (*) ; ed altro pittore Demivivo è fra i te- 
sti di un atto del 1225 (*). 
© Niuna memoria ci resta delle loro opere. Lo 
Statuto Comunale del 1237 ci fa fede di un’imma- 
gine del Salvatore dipinta sulla porta di S. Mat- 
teo e che quello del 1251 ordinava lo si rifa- 
cesse « più bello» (1%). Altri dipinti di artisti lo- 
cali sarebbero le decorazioni della cripta di S. An- 
drea e quelli murali dietro il sepolcro del Card. 
Landriano in San Francesco (!!). 

Una data precisa (1293) si legge nell’epigrafe 
sottostante agli affreschi di una delle cappelle ad 








arcosolio in S. M. Nuova ('*). Ne potreb- 
be essere stato l’autore Francesco di Bo- 
logna, che si trova menzionato in un atto 
di quell’anno ('*). Era il pittore di tal 
nome ricordato da Dante nel Canto XI 
del Purgatorio? 

Frate, diss'egli, più ridon le carte 

Che pennellegia Franco Bolognese 

L’onor è tutto or suo e mio in parte. 

Lo si riconosce come il Giotto della 
scuola di Rclogna (!*). 

Seppure non appartengano gli affre- 
schi suindicati ad un Ranuccetto, che nel 
1284 decorava la loggia del palazzo di 
Visconte Gatti (Alo) meglio, a Gerardo 
di Bonavere, ilfquale nel 1298 si obbli- 
gava di condurre a termine una Madon- 
na presa “a dipingere per cento soldi di 
paparada collocarsi sull’altar maggiore 
della “ehiesa di S. Angelo, adducendo in 
gafahzia altro pittore, Montebruno di 
Giovanni (1º). 

Gerardo era nativo di Arezzo ed ave- 
va un fratello di nome Donato, anche il 
quale acquistò la cittadinanza viterbe- 
se ('"). A questi, senza alcuna ragione, 
si attribuisce |’ immagine miracolosa del- 
la Madonna Liberatrice, che si vene- 
ra nella chiesa della SS. Trinità ('S). 
Perchè proprio egli e non altri dei vari 
artisti viventi fra gli ultimi anni del secolo XIII 
ed il principio del XIV? Si ha invece notizia 
sicura che Donato collaborasse con Stefanuc- 
cio di Guiduccio in una tavola ordinata per 
l’altare della cappella del palazzo comunale nel 
1344 ('?), mentre due anni dopo tal Bartolomeo 
decorava la residenza del conservatore della gabel- 
la sita sotto il palazzo del Podestà (2º). 

Tornando un poco indietro, nel 1317, si trova 
un Giovanni Salvi da Siena (2!) e, più tardi, un 
Vannuccio da Piombino (**). 

Da. tale elenco può concludersi che i primi 
maestri dipintori, a parte il bolognese chissà co- 
me qua capitato, pervennero dalla Toscana, at- 
tratti dalle molte ordinazioni che facevano i de- 
voti in una fervida gara per abbellire le nostre 
chiese (**), nel passato, secondo il severo stile ro- 


manico, rimaste nude di ogni pittura decorativa 
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e con le sole icone bizantineggianti sull’ altare 
centrale. 

L’influsso dell’arte toscana in Viterbo é pro- 
vata altresì dagli stretti rapporti ch'ebbe Matteo 
di Govannetto, qui nato, con Simone Martini di 
Siena, unitamente al quale affrescò la sala conci- 
storiale del palazzo pontificio di Avignone, e fu 
così caro a Clemente VI da meritarsi il titolo di 
pittore papale. I Profeti, che ornano quella sala, 
attribuiti per lungo tempo al pennello del Mar- 
tini (tanto era simile lo stile del nostro concittadino 
a quello del capo-scuola Senese), sulla scorta di 
documenti indiscutibili furono a lui rivendica- 
ti (#'). Sventuratamente non si ha memoria di al- 
cun dipinto dell'illustre maestro eseguito nella 
città natia, benchè vi abbia chi ritenga «in forma 
del tntto ipotetica » appartenergli una deliziosa 
anconetta, già nella chiesa della Pace ed ora con- 
servata nel Civico Museo (?"*). Ipotesi per ipotesi, 
si potrebbe dir sua anche l’immagine della Ma- 
donna Liberatrice la quale, nei suoi lineamenti, 
negli occhi quasi a mandorla 
sotto il grand’arco delle so- 
pracciglia, nella piccolezza ve 
della bocca e nell’altezza del 
collo, nel paffutello bambi- 


no, molto si rassomiglia alla 


e 


suindicata pittura. E nelluna 
e nell’ altra si hanno inoltre 
tanti raffronti con le Madon- 
ne di Duccio di Boninsegna e 
di Simone Martini (2º). 

Ma, come ben disse Cor> 
rado Ricci, è molto pericoló- 
so inoltrarsi nel roveto delle 
attribuzioni, correndo il peri- 
colo di lasciarvi brandelli del- 
la propria reputazione. 

Era quello lo stile dell’e- 
poca, che segna un periodo 
di transizione fra i vecchi mo- 
delli 


modo di raffigurare i Santi, e 


bizantini ed il nuovo 
che anzi per quanto riguarda 
gli artisti Senesi, secondo A- 
dolfo Venturi, altra. illustra- 
zione della critica odierna, si 


trova in loro «un tardo svi- 








luppo di forme che Giotto aveva fatto cadere in di- 
suso >» (%7). E tale ritardo si ravvisa più che mai 
nella nostra città sì nella pittura, che nella scultura 
e nell’architettura, tanto da far prendere dei solenni 
grarchi a chi pronuncia giudizi a vanvera circa i 
monumenti Viterbesi, senza aver precise cogni- 
zioni sulla capacità dei noszri artisti e sulle diverse 
scuole a cui, più che attingerne direttamente gl’in- 
segnamenti, s'ispirarono, conservando sempre una 
propria ben distinta originalità (**). 


Una famiglia di pittori. 


Di altro Viterbese è stata, di recente, illustrata 
un’opera che altamente l’onora e che gli ha me- 
ritato l’appellativo di Sacerdote\pittore (*"). E il 
polittico che ricopre l’abside(dèlla celebre cappella 
della Porziuncola in Assisi;/rappresentante PAn- 
nunciazione. Fu quel dipinto da lui eseguito: nel 
1393 in quattrosmesi, mentre imperversavano la 
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guerra e la carestia(*”). Il bravo prete, nella lotta 


fra i sosterfitori/della libertà della Chiesa e del Co- 
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mune ed i partigiani dei Di Vico, aveva dovuto 
abbandonare la patria ed acconciarsi coi frati mi- 
nori per affrescare il tempio di Assisi. Aveva egli 
gia dato prova della sua valentia col dipingere nel 
1388 sullo stendardo della canonica di S. Angelo 
il San Michele, in sostituzione di quello che fu 
lacerato nella zuffa dell’anno innanzi fra gli armi- 
geri del Prefetto ed i popolani Viterbesi, durante 
la quale fu ucciso Francesco di Vico (*'). 

Di quella canonica prete Ilario fu Priore dal 
1399 al 1418 (**). La lauta prebenda, giusto com- 
penso della sua fedelta alla causa del Pontefice 
Romano durante lo scisma, non puô avergli fatto 
dimenticare l'arte prediletta; e percio non credia- 
mo di esser lungi dal vero nelPattribuirgli le ope- 
re, le quali qua e la si conservano nella nostra cittã 
dell'ultimo periodo del secolo XIV e dei primi de- 
cenni del successivo, tanto piu che non si ha no- 
tizia di altri pittori qua vissuti in quel tempo. 
Ad ogni modo, se ve ne furono, doverono essere 
suoi allievi, come lo fu Antonio, di cui si ha una 
tavola rappresentante il Salvatore con la firma e 
data del 1402 in Leprignano (**). Era questi ne- 
pote di prete Ilario. 

Al maestro si debbono le seguenti pitture giu= 
dicate dai competenti del periodo suindicato: 

1º Gli affreschi della cappella di S/M Nuova, 
ove è raffigurata la Madonna assisa=su sedia 
cosmatesca, col Bambino e S. Giovanni Battista, 
e a destra in uno scomparto separato il Cristo in 
piedi col nimbo crucigero_eMa” croce sulle spal- 
le (*') . E” quest’ultima wna rappresentazione nuova 
del Cristo, il qualeNnèlle cappelle di età an- 
teriore, esistenti fella stessa chiesa ed in altre, era 
appeso costantemente sulla croce, nel mezzo della 
scena ed ai lati erano raffigurati la Madonna ed i 
Santi (95). 

2" L’affresco in S. Maria della Verità, ove è 
riprodotta la Madonna su sedia cosmatesca col 
Bambino poppante, dai lineamenti anche più dolci 
e gentili e che fu qualificata « una delle più soavi 
cose pittoriche del trecento in Viterbo » (3º). 

Dell’allievo sono probabilmente gli affreschi da 
pochi anni tornati alla luce nell’absidiola a sinistra 
in S. Lorenzo, ove si vede la Madonna assisa in 
trono in mezzo ai SS. Pietro e Paolo (*”). 

Figlio di Antonio e pronipote d’Ilario fu Fran- 
38 


cesco detto il Balletta (**) superiore al padre nel- 


l’abilità tecnica e di una fecondità artistica straor- 
dinaria, indice del suo talento, che piegava, na- 
turalmente, verso le nuove forme, sviluppando- 
si più che mai col progresso che queste face- 
vano per merito dei grandi maestri dell’ arte pit- 
torica pervenuta nel 400 alla maturità. A lui 
ed agli altri contemporanei dobbiamo se Viterbo, 
pur lontana da tenere uno dei primi ranghi nella 
storia della pittura Italiana, non rimase in uno 
degli ultimi, ove alcuni critici vorrebbero re- 
legarla . 

Di Francesco d’Antonio si ha che nel 1430 e- 
segui un dittico per chiudere l’edicola della Ma- 
donna Liberatrice (*º); nel 1438 dipingeva un 
S. Lorenzo ed un Angelo. nella prima sala del Pa- 
lazzo Comunale,: d'attormo alarme del cardinal 
Giovanni Vitellesehid%) . 

L'anno seguênte il giovane pittore corse peri- 
colo di morte, tanto che si affrettó a dettare le 
sue ultime Wisposizioni. Dopo aver provveduto 
largamente a favore della chiesa di S. Maria Nuo- 
vaf ella cui contrada abitava, legava a Valentino 
di Giovanni Picca suo allievo tutte le masserizie 
occorrenti all’arte della pittura ("'). 

Superata però la malattia che l’aveva colpito, 
si diè con maggior lena a dipingere. Suoi princi- 
pali lavori ci rimangono due grandi polittici. L’u- 
no in S. Giovanni in Zoccoli rappresentante la 
Madonna col Bambino in braccio, che tiene in 
mano un augello, con quattro Santi nei pannelli 
laterali ed altri nelle candeliere. Nello zoccolo è 
la storia di qualche prodigiosa guarigione di cui fu 
beneficiato l’autore o chi ne faceva eseguire il la- 
voro (**). L’altro fu dipinto per l’altare grande del 
tempio di S. Rosa, nel quale nel reparto centrale è 
raffigurata la Madonna col Bambino sulle ginoc- 
chia, che con la destra benedice e con la sinistra 
regge un uccellino svolazzante; e nei pannelli la- 
terali sono S. Rosa e S. Chiara. In alto è la Madre 
della misericordia che accoglie sotto il manto i 
devoti, ed ai lati è la scena dell’Annunciazione. 
Il nome del pittore è a lettere dorate in una fascia 
di color rosso (**). 

Per la stessa chiesa Francesco affrescò la cap- 
pella della Purificazione, miniò e indorò la cassa 
coi miracoli della Santa, entro cui si conservava il 
suo corpo incorrotto (**). 
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Molti altri lavori gli si attribuiscono, e cioè: 
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l’affresco già esistente in S. M. di Gradi ed ora, ri- 
portato su tela, conservato nel Civico Museo (**) , 
in cui si riscontra la Madonna in sedia cosmate- 
sca col Bambino in braccio, che tiene il solito uc- 
cellino svolazzante legato ad una cordicella, co- 
nosciuta perciò sot- 
to il titolo di Ma- 
donna del Cardelli- 
no; non che l’affre- 
sco nella parete a 
sinistra della porta 
d’ingresso della stes- f 
sa Chiesa di S. M. f 
della Verità, in cui è 
rappresentata l’An- 
nunciazione con S. i 
Giovanni e S. M. 
Maddalena ('"). So- 


no questi i più pro- 
babili, laddove più | 
incerti sono due ta- } 
vole: Puna in S. M. | 
in Poggio con Pim- 
magine della Ma- ! 
donna (1%), P altra j: 
in S. Angelo rap- Ba, 
presentante -ugual- È 
mente la Madre di k 
Dio (**). 

Altra tavola, che 
non si conserva, di- 
pinse il nostro pit- 
tore in tarda eta 
(nel 1473) per incarico del Priore di S. Spirito in 
Faul (4°). 

Francesco fu tenuto in molta considerazione 
dai concittadini anche per le sue doti di buon am- 
ministratore. Piu volte fu Consigliere e Priore 
del Comune (*º), a cui prestò anche delle somme 
per sovvenire alle più urgenti necessità della cit- 
tadinanza (#!). Morì nel 1476 (*). \ 

Francesco d'Antonio (così concludeva l’Egidi) 
non è un grande pittore, tutt’altro, le sue figure 
hanno atteggiamenti convenzionali, hanno faccie 
senza espressione, senza carattere, ma da esse, spira 
una grande aria d’ingenuità, le sue tavole sono 
composte in una gamma di colori, se non ricca, 


. . sei (53 
vivace e di grande tonalità (*º). 





MADONNA NEL CIVICO MUSEO 





Lasciò egli il figlio Gabriele, anch’esso medio- 
cre pittore, del quale si conservano alcuni affre- 
schi del 1483 in S. Bernardino (*'), e sappiamo 
altresì che nel 1473 gli fu commesso un trittico 
per la chiesa di Vallerano (**). 


Valentino Picca 
ed i suoi suc- 
cessori. 

Altro allievo di 
Francesco d’ Anto- 
nio, anzi il suo pre- 
ferito, come già fu 
accennato, fu Va- 
lentino di Giovanni 
Picca, il quale nel 
1450 dipingeva il 
nuovo gonfalone di 
S. Angelo (ë), nel 
seguente anno un 
tabernacolo d’ altare 
in S. M. della Veri- 
tà (*7) e nel 1458 il 
quadro per la cap- 
pella del palazzo co- 
munale (**) . Intorno 
al 1460 decorò la 
travatura del soffit- 
to del tempio di S. 
Rosa (7) ; nel 1486 
eseguì una tavola 
per il S. Quirico (5) 
e nell’ anno succes- 
sivo collaudava le 
pitture fatte da Giovanni Piacere di Roma nella 
sala maggiore del Palazzo dei Priori (“!). 

Fu più volte Priore del Comune("). Mori 

nel 1490 (*). 

Suo figlio Sebastiano ed il nepote Valentino 
furono i continuatori dell’arte del Picca. Il primo 
per volontà paterna, affrescó la chiesa di S. Marti- 
no, presso la quale erano le case di famiglia (*!). 

Del secondo si sa che dipinse la cappella di 
S. Antonio in Valle per "Arte dei Mugnai (*). 

Ad ogni modo i Picca non furono pittori di 
grido e la loro opera fu offuscata da coloro, i quali 
maggiormente rifulsero nell’arte pittorica in Vi- 
terbo nella seconda metá del secolo XV e nei pri- 


mi decenni del XVI: Lorenzo di Giacomo ed Anto- 
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nio Massari detto il Pastura. Doverono quelli ed 
altri di minor conto, che pullularono in quel pe- 
riodo, vivere, più che altro, degli spiccioli dell’ar- 
te, dipingendo gli stemmi dei Papi e dei Legati, 
sulle facciate o nell’interno del palazzo comunale 
o sulle porte della città, baldacchini, archi trion- 


fali e diverse altre decorazioni (‘). 





(1) Le vile dei pittori e scultori. Proemio. 

(2) Le si credevano opere di S. Lucu, e si dicevano 
acheropita (non fatte da mano umana), 

(3) A parte quanto si attribuisce ui celebri Maestri Co- 
macini, da numerosi documenti si rileva la presenza in Vi- 
terbo di numerosi transpadani (Regestum Farfense, Perga- 
mene Amiatine). Non può ammettersi che costoro venissero 
qua ad esercitare soltanto l'arte della pietra, ma deve am- 
mettersi che v'inxportassero anche i primi elementi della 
pittura. I nostri cronisti (D' Andrea, p. 30 - Della Tuccia 
p. 4) ne parlano ben tardi, nel 1090; ma ad ogni modo la 
loro testimonianza vale a far fede dell’antica tradizione di 
muestri lombardi qua venuti ad insegnare le loro arti. Da- 
gli stessi cronisti si apprende un’immigrazione di Aretini, 
dopo la distruzione che Enrico V fece della loro città. 

(4) ScniaTTOLI. Viterbo nei suoi monumenti (p. 192) lo fa 
anteriore ul mille. Toesca (Storia dell’arte Italiana, p. 978) 
lo dice del secolo XII. 

(5) Libro delle memorie di S. M. Nuova. 

(6) Pergamena n. 20 dell'Archivio Comunale-Viterbese. 
Regestum Honorii MI v. I, pag. 195 ed. Presstti\\n.) 283. 

(7) Allibrato nell’Arch. della Catfedrale, 

(8) Arch. della Cattedrale - Sezione Bollè,pt 4. - EciDi 
num. 39. 

(9) Arch. Comunale, Sezione S. Sisto. Perg. n. 125. 

(10) Libro III Rubr. 189. 

(11) Eoin, Viterbo, pag. 40. Cí sulla ribattuta questione 
del sepolero del Landriano Si6xoretLI: Memorie France- 
scane, p. 32. 

(12) Sansoni. La chiesutdisS. Maria Nuova in Viterbo, 
p. 31 - ScuiattoLI, Op. cite p. 190, Mg. 244-245. 

(13) Arch. Com., Sez. S) Angelo, Perg. 620. 

(14) MaLvasia. SFelsina Pittrice. 

(15) Arch. ComègSez. S. M. in Gradi. Perg. 111. 

(16) Arch. Com. Sezione S. Angelo. Perg. 682. 

(17) Girardus Pictor de Aretio (utto del 1300 nella Perg. 
174 Arch. Call. - Ecipi, n. 437). In atto del 1327 si ha: Dona- 
tus de Aretio civis Viterbiensis (Catasto di S. Stefano nel- 
l'Arch. Catt. f. 51); e nel 1336: Donatus Bonavere civis. 
Viterb. (Arch. Notarile - Prot. Petri Amadei III, f. 145) nel 
quale si ricordu il testamento di Gerardo, che aveva lasciato 
al fratello alcune massarizie e figure. 

(18) ScmsaTTOLI, Op. cit. p. 315. 

(19) Camerlenguto del Comune del 1344 - nell’Archivio 
di S. Angelo, fasc. 31, f. 8 e 15. Nel 1348 era già morto no- 
minandosi gli eredi suoi (Arch. Com. Sezione S$. Angelo. 
Perg. 1254). 

(20) Camerlengato di Giovanni di Andrea. 

(21) Arch. Com. Sez. S. M. in Gradi, Perg. 289. 

(22) 1348 (Arch. Cult. Margarita Cleri, f. 101). 

(23) Nel 1325 si ha un legato per una tavolu « quac di- 
pingi debet et poni ante altarem ecclesiae S. Petri de Ca- 
stro $. Angeli» (Arch. Com. Perg. 981, Sez. S. Angelo); nel 
1331 altro pro tabulato faciendo supra altari eccl. S. M. de 
Podio ad modum cappellae S. IUuminatae in dicta ecc. 
existenti (Arch. Catt. Marg. Cleri, f. 54); nel 1351 si prescri- 
ve du un benefattore che si dipinga in una cappella di S. M. 
in Gradi «Christus in cruce cum aliis picturis consuetis 
et specialiter ymago B. Mariae Virginis cum cruce in gula » 


A miglior tempo continueremo questa breve 
rassegna la quale, se non ad altro, servirà a far 
conoscere, meglio di quanto non si sia fatto finora, 
quale centro di cultura artistica fosse nel periodo. 


della rinascenza la nostra città. 


GIUSEPPE SIGNORELLI 


(Perg. 485 Sezione S. M. im Gradi); del 1361 è altro legulo 
per tavola da dipingersi kpertil S. Francesco (Arch, Com. 
Sez. S. Angelo, Perg. 1955)? nel 1363 si lascia una sepol- 
tura da farsi in S.0 Angelo” « inxta imaginem Christi in ora- 
tione cum sudore sanguínis » (ivi, Perg. 1365); e nello stes- 
so anno si dispone per la pittura in S. Stefano del Cro- 
cefisso « cun? Virgine Maria ab uno latere et cum Johanne 
Baptista abulio et fiat ibi figura S. Stephani» (Perg. 557, 
Arch. Catt.), Anche privati possedevano le immagini della 
Madonna, che chiamavano le Majestá e le tabelle delle Via 
Crueis\pomate lefanie; ed alres) in case e fondachi facevano 
bella mostra cofani e serigni dipinti (Atti diversi); e non 
máycavano le stanze affrescate (nel 1331 - in sala depicta 
Palatii Comunis - nella Perg. 441, Arch. Com.). 

(24) AnprÈ MicHeL - Matteo de Viterbo et les fresques 
de l'andience au palais pontifical d’Avignon, in Ribliothe- 
que de l'ecole des Chartes. LXXIV, fase. 3-4. 

(25) Munoz. Uno sguardo al nuovo museo civico di Vi- 
terbo (in Numero Unico, 16 giugno 1912, p. 32). 

(26) Vedi Vexruni. Storia dell'arte Italiana, V, Ng. 476, 
184 - Sprixcer-Ricci., Manuale di storia dell'arte, UI, figu- 
re 19, 26. 

(27) Op. cit. pag. 582, 

(28) E” errato il giudizio, ad esempio, che l’arte pitto- 
rica Viterbese fin dai primi tempi del rinascimento abbia 
una aflinità con la scuola Umbra (Crown e CAVALCASELLE, 
Storia della pittura in Italia, IV, p. 338). Contrariamente 
giudicava Munoz (l. e. p. 33), il quale aggiungeva che la pit- 
tura in Viterbo è ancora tutta da studiare. 

(29) Mazzara SALVATORE Marino. Il dipinto di Prete Hario 
nella Sacra Porziuncola - Assisti 1917. Gli si attribuiscono 
anche altre scene ivi dipinte, benchè altri ne dubiti. 

(30) Istam tabulam fieri it frater Franciscus de Sancto 
Gemino A. D. MCCCLXXXXIHII. Incepta de mense angusti 
completa de mense novembris. In istis partibus durante 
guerra et carestia. Presbiter Marius de Viterbio pinsit. 

(31) Camerlengato di S. Angelo, fuse. 81, f. 25, Nel 
1375 aveva dipinto un angelo in casa di una madonna Gio- 
vanna (ivi fusc. 62, p. 23) e nel 1384 un Cristo (ivi, fusci- 
colo 73, f. 28). 

(32) Risulta da numerosi atti delPArch. Comunale. Il 







‘suo cognome era Zucchi. 


(33) CAVALCASELLE, IV, p. 341. ‘ 

(34) EGibi, pag. 42 - SANSONT, fly. 16 - ScriatTOLI, Mg. 244, 
Il quale la dice del secolo MII. E* nella prima cappella a 
sinistra verso quella del SS. Salvatore. 

(35) Sansoni, fig. 14-15, 17 - SCRIATTGLI, fig. 245-248, 
Cf. sul diversi modi di rappresentare il Crocefisso nel se- 
colo XII VenTURI (V. p. 3 e sg.). 

(36) Munoz, pag. 33 - SCRIATTOLI, Mg. 384, 

(37) EGIpi, p. 41 - ScHIATTOLA, Mg. 138. 

(38) In vari atti si chiama Franciscus Antonii Zacchi 
alias Ballecto. 

(39) Cod. 25 Arch. Com. contenente il Libro dell’En- 
trata e dell'Uscita del Convento. 

(40) Riforme Comunali, IV, f. 216. 

(11) a. Item reliquit et legavit Valentino Giannis Pic- 
che pictori de Viterbio omnes et singulas masseritias ipsius 
testatoris actas ad pingendum et ad artem pingendi neces- 





sarias cujuscumque qualitatis. (Prote, UL del Notnjo Gio- 
vanni di Lorenzo Tignosini, f. 10 - nell’Arch. Notarile). 
Risulta dallo stesso atto che Il testatore non aveva allora 


prole, avendo lasciato erede il ventre pregnante della mo- 
glie Giacomu. 

(42) Ha Viscrizione: Hoc opus 
tonii de Viterbio MCDXLI, Fu riprodotto nel 
PAprile 1931 di questo Bollettino. 

(43) Costo 100 ducati (Libro di Memorie nell'Archivio 
di S. Rosa) Fu riprodotto nel nuniero del Febbraio 1934. 
«li questo Bollettino. 

(44) Libro cit. Vi si spesero 26 ducati. 

(45) CAVALCASELLE, IV, p. 340 - ScriattoLI, fig. 578. 

(46) . Allorchè fu scoperto nel 1858, vi si leggeva la 
data del 1455 (Ckccorti. Appunti). Da un atto del 1499 si 
apprende che quell'affresco fu eseguito per conto di Malt- 
teo di Ser Rosato dei Gatteschi, (Prot., Angelo Mancini, Y, 
f. 50 - Arch. Nutarilc). 

Contro le affermazioni del Pinzi (Num. unico, p. 12), 
Eoin (p. 42), Munoz (I. c., p. 34) escludevano che fosse opera 
di Francesco di Antonio, riscontrandovi la maniera del 
Gozzoli. 

(47) Eoin, p. 42 - ScriatToLI, Mg. 375. 

(18) Ecipr, p. 12. 

(19) Prot, V, Mariotto Fajani, f. 470 nell'Arch. Notarile. 


pinxit Franciscus An- 
numero del 


(50) 
XI, XIV e seg.). 


Dal 1435 al 1457 (Riforme Comunali, Vol. V-VI, 
(51) Nel 1457 (Riforme, XV, f. 135). 
(52) In detto anno il figlio Gabriele fece un oblazione 
alla chiesa della Trinità in suffragio dell'anima del padre 


(Cod. 31 Arch. Com., f. 10). 
(53) Pag. 42. 
(54) ScnratTOLI, p. 212, fig. 119-121. 


(55) Prot. VI di Mariotto Faiani, f. 42 - Arch. Notarile. 
(56) Riforme, XIII, f. 55. 


(57) Prot. VII Giacomo Lenzi, f. 

(58) Denia Tuccra, p. 67. 

(59) Lib. Memorie S. Rosa. 

(60) Prot. VII Alessio d'Antonio, f. 8 - Arch. Notarile. 

(61) Prot. Girolamo Erculei, f. 187 - Arch. Notarile. 

(62) Dal 1450 al 1465 (Riforme XII. 

(63) Testamento in Prot. VII di Cristoforo 
f. 39-41, 

(64) Testamento s. c. In 
della casa iuxla ecclesiam S. 
la bottega. 

(65) Prot. II Angelo di Evangelista, f. 17. 

(66) Nei Ricordi dei Priori e nel Registri delle bollette 
si trovano di frequente menzionati gli artisti che dipin- 
gevano per il Comune. 


134 - Arch. Notarile. 


d’ Alessio, 


si fn menzione 
uvevano anche 


parecchi atti 
Martini, Ivi 








